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Regisseur Johannes Holzhausen

Toos: Stadthing: Mewad

JOHANNES HOLZHAUSEN blickt mit seinem

Dokumentarfilm ,,Das
hinter die Kulzssen des

ofSe Museuwm nicht nur

mtbzstomcben Museums

in Wien, sondern eines ganzes Landes, wie er im

celluloid-Gespriich verriet.

er alte ParkettfuBboden kracht

und knackt, als ihn ein Arbei-

ter mit einer Eisenhacke bru-

tal in Stlicke schlagt. Es ist der

Beginn der umfassendsten
Renovierung des Kunsthistorischen Muse-
ums in Wien seit Jahrzehnten. Johannes
Holzhausen hat beinahe drei Jahre lang
mit seinem Team dabei zugesehen, wie
hier neu gestaltet wurde, wie Kunstschat-
ze abgehdngt, restauriert, aufgehangt,
umgehangt und abgestaubt werden. Wie
man mit den Kronen einstmals gekrénter
Haupter verfahrt, um sie der Nachwelt zu
erhalten. Wie hinter den Kulissen Marke-
tingbudgets fur die Ausstellungen aus-
verhandelt und nachgebessert werden.
Wie die Direktorin selbst dem Reinigungs-
dienst Anweisungen gibt. Wie sensibel
mit alten Gemalden, Geschirr, Schmuck
umgegangen werden muss, um nichts zu
beschadigen.

Der Film zeigt die Museumswelt von
innen, die so manchem vorderhand wver-
schroben altmodisch erscheinen mag:
Vieles hier scheint weder in Tempo noch
Rhythmus zur heutigen, schnelllebigen
Zeit zu passen, und all diese Gemachlich-
keit bringt den ,Museumsleuten” eben
jenes Image ein, das an ihnen seit jeher
klebt: Einzelgdnger, die monatelang in
stillen Kammern Stuck fir Stick die Ver-
gangenheit sezieren, die mit einer solchen
Akribie forschen und kuratieren, dass man
meinen konnte, sie waren mit der Ge-
schichte per Du.

Dabei erzahlt ,Das grofe Museum”
noch eine andere Geschichte: Namlich
die der Kulturnation Osterreich. Dingfest
gemacht an einem berihmten Muse-
um verhandelt Holzhausen hier auch die
Befindlichkeit der Osterreicher zu ihrer
Kunst, ihrer Kultur, ja letztlich auch zu ih-
rer Nation. Die hochkonzentrierte Arbeit
des Filmemachers subsumiert schlieBlich,
aus welchem Holz wir alle sind: Es ist ein

Land, dass in erster Linie von, und nicht
durch seine Geschichte lebt.

Celluloid sprach mit Johannes Holz-
hausen Ober die Herausforderung, einen
Film Uber ein Museum zu drehen, ohne
dabei langweilig zu werden.

celluloid: Herr Holzhausen, ist ein
Museum nicht ein wahnsinnig unfil-
mischer, weil allzu statischer Ort?

JOHANNES HOLZHAUSEN: Ein Mu-
seum ist nur unfilmisch, wenn man das
von den Ausstellungsraumen her betrach-
tet, als ware man ein normaler Besucher.
Sobald man aber hinter die Kulissen des
Museumsbetriebes blickt, ist das ein Kos-
mos, der extrem abwechslungsreich ist. Es
ergaben sich fir den Film rasch so viele
gestalterischne  Méglichkeiten, dass ich
sogar eine recht strenge Auswahl treffen
musste. Man muss sich den Betrieb des
Museums als sehr komplex und kompli-
ziert vorstellen: Jede Sammlung agiert im
Grunde fiir sich alleine. Es gibt also nicht
ein Museum, sondern acht Sammlungen,
die alle ihre eigenen Spielregeln und Hie-
rarchien haben. Dahinter zu blicken, das
war meine Herausforderung.

Wie bekamen Sie Giberhaupt Zugang
zu den Hintergrundgeschichten?

Das Entscheidende ist Vertrauen. Es hat
Zeit gebraucht, es gab einen Vorlauf von
fast drei lahren. Ich bringe die Vorausset-
zung mit, dass ich selbst einmal Kunstge-
schichte studiert habe, und so als ,hal-
ber” Kollege angesehen wurde. Schritt
flr Schritt bin ich dann von Sammlung zu
Sammlung gegangen und habe mein Vor-
haben erklart.

Der Film zeigt die Akribie, mit der
diese Leute arbeiten. Was sind das flr
Menschen, die diese Berufe ausiiben?

Restauratoren und Kuratoren ticken auf
der ganzen Welt ahnlich, weshalb solche
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Alltag im Museum: Renovierung, Begutach-
tung, Notfalloperationen

Experten untereinander schnell ein Ver-
trauensverhdltnis aufbauen. Ich glaube, es
schadet nicht, in diesen Berufen ein wenig
phlegmatisch und introvertiert zu sein.
Zugleich muss man sich in eine Hierarchie
einflgen konnen, muss teamfahig sein.
Die Hierarchie ist vor allem in den Wiener
Museen sehr stark ausgepragt, wahrend in
anderen Landern solche Hierarchien eher
flacher gehalten werden. Das ist durchaus
eine dsterreichische Spezialitat.

Gibt es fur ,Das groBe Museum”
Vorbilder?

Der Museumsfilm ist eine Art Subgen-
re im Dokumentarfilm geworden. Es gibt
einen Film von Nicolas Philibert UGber den
Pariser Louvre von 1990, den ich aber ab-
sichtlich nicht vor dem Dreh angeschaut
habe, um ihn nicht im Kopf zu haben.
Zufalligerweise kommen derzeit auch ei-
nige andere Museumsfilme heraus: Fre-
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derick Wiseman hat einen Film Uber die
National Gallery gemacht. Es gibt einen
Film Ober das Reichsmuseum in Ams-
terdam. Keiner wusste von den anderen
Projekten, also vielleicht haben wir da-
mit einen neuen Trend begrindet (lacht).
Auch Alexander Sokurovs Film ,Russian
Ark” (2000) Gber die Eremitage fand ich
beeindruckend, weil er in nur einer einzi-
gen Einstellung durchs Museum schweift
und dabei eine Tour durch die russische
Geschichte schafft. Sokurov hat jetzt er-
neut in einem Museum gedreht, namlich
im Louvre, doch dieser Film ist noch nicht
erschienen,

Wie findet man einen erzdhleri-
schen Zugang zum Thema Museum?

Das Museum verwaltet sozusagen das
habsburgische Erbe fir die Republik, die
es zu Reprasentationszwecken nutzt,
letztlich auch fur touristische Zwecke. Das
lauft in einem sehr strikten, vorgegebenen
Modus ab, und dieser Modus bestimmte
letztlich unseren Rhythmus bei den Dreh-
arbeiten, denn wir mussten uns nach den
Gepflogenheiten des Museums richten,
nicht die nach uns. Wichtig war mir, ei-
nen Anknipfungspunkt zwischen Repub-
lik und Museum zu finden, um zu zeigen,
wie verzahnt diese Beziehung ist. Als ich
horte, dass in der Prasidentschaftskanzlei
die Bilder getauscht werden, weil eine Re-
novierung ansteht, wusste ich: Ich habe
den Anknupfungspunkt gefunden.

Wie muss man sich die Arbeit an
dem Film vorstellen? Schlie3lich
braucht es da Geduld, denn im Mu-
seumsbetrieb scheint alles etwas
langsamer zu gehen...

Der Umbau dauerte bald drei Jahre, im
Film ist das natdrlich stark verdichtet. Der
Beruf des Regisseurs verlangt schon grofie
Ausdauer und Hartnackigkeit. Die Szene,
in der eine Hacke in den Parkettboden des
Museums geschlagen wird, also den Auf-
takt der Renovierungen, haben wir schon
gedreht, bevor wir eine Finanzierung hat-
ten und wussten, ob wir den Film Gber-
haupt drehen werden konnen. Aber mir
war dieses Bild sehr wichtig.

Symbolisch flir den Betrieb hinter
dem Museum ist die Szene, in der ein
Mitarbeiter von seinem Bliro durch
sieben oder acht groBe Raume mit
einem Roller zum Drucker fahrt, um
das Dokument zu holen, das er gera-

de ausgedruckt hat.

Ich wollte die Institution auf mehreren
Ebenen portratieren, eine metaphysische
zum Beispiel. Eine dieser Ebenen ist auch
die Ortlichkeit. Ein Mitarbeiter erzahlte mir,
dass er einen Roller braucht, um zum Ko-
pierer zu kommen, so weit sind die Wege.
Das brachte uns natdrlich schéne dynami-
sche Szenen fur den Film. Mich haben vor
allem die Menschen fasziniert, die dort ar-
beiten. Sie arbeiten in der Gegenwart mit
der Vergangenheit, das ist ein sehr inter-
essanter Zustand, will ich meinen.

Ist ,,Das groBe Museum®” eigentlich
mehr als eine Doku tber den Alltag
hinter den Kulissen eines Museums?

Wir verstehen den Film auch als Me-
tapher fur Osterreich. Deshalb gibt es zu
Beginn des Films einen Schwenk dber das
Museum bis zum Heldenplatz. Das ist ein
Raum, und dieser Raum ist Osterreich.
Osterreich ist auf weiten Strecken auch
ein Museum, diese Metaebene sollte man
beim Betrachten des Films nicht verges-
sen.

Man hat oft den Eindruck, Wien
lebt ganz stark von der eigenen Ver-
gangenheit, vor allem in touristischer
Hinsicht. Teilen Sie diese Meinung?

Deshalb haben wir ja den Filmtitel so
gewahlt: Das groBe Museum ist nicht
das Kunsthistorische, sondern das ist Os-
terreich. Es ist nun einmal ein Faktum,
dass wir eine 800-jdhrige Habsburger-Ge-
schichte in unserem Land haben, und das
ist wirkungsmachtiger als die letzten ein-
hundert Jahre Republik, die noch dazu un-
terbrochen waren. Das ist einfach starker,
auch deshalb, weil ich finde, dass die Poli-
tik keinen Umgang damit findet, sondern
sich lieber auf die touristische Position im
Umgang mit der Geschichte zurlick zieht.
Mir fehlt da ein entspannterer Umgang.
Ein Beispiel: Der Bundesprasident wirde
niemals zu einer Ausstellungseroffnung
gehen, bei der der aktuelle Chef des Hau-
ses Habsburg anwesend ware. Aber er hat
kein Problem damit, dessen ehemaligen
Familienschmuck vorzufihren. Das fin-
de ich etwas unentspannt. In Frankreich
ist der Umgang mit der Geschichte, der
Kunst, der Architektur ein anderer. Dort
setzt man sich mit dem Erbe auseinander,
man arbeitet damit. Das vermisse ich bei
uns. Wir konservieren eher, als uns damit
auseinanderzusetzen.

u nterview: Matthias Greuling
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